Ramowa forma wystapienia' na konferencji naukowej ,,Prawo a Kultura — Kultura a Prawo”

The Very Polish Cut-Outs, czyli eugenika melodii. Remiks w prawie i kulturze polskiej.
Paulina Zaczek

W ciagu ostatniego potwiecza wyksztalcita si¢ nowa kultura - kultura dzwieku, muzykow,
kompozytoréow, a takze wrazliwych odbiorcow samego aktu stuchania oraz tworczych
konsekwencji nagrywania, przenoszenia 1 odtwarzania dzwigkow. Dzigki istnieniu sieci Internet
nastgpito wylaczenie granic dla tworczego wyrazania siebie, a ten niczym nieposkromiony zryw
artyzmu nie tylko wsrdd artystow per se, ale takze publiki dokonat rewolucji we wspolczesnej
kulturze. Nic juz nie miesci si¢ w starych kanonach, dzi§ prawnik moze by¢ didzejem, lekarz
kierowcg rajdowym, a gospodyni domowa pisarka. Ten niezaprzeczalnie fascynujgcy kierunek
polegajacy na re aranzacji kulturowej 1 kulturalnej to nic innego jak remiks wspodtczesnej
rzeczywistos$ci, tym bardziej stanowi on atrakcyjny obszar badan, gdyz nie istnieje jego
odpowiednio wyczerpujace opracowanie, zard0wno na gruncie polskiej humanistyki, jak i
legislatury. Analiz¢ fenomenu remiksu przedstawi¢ w oparciu o najpopularniejszg jego forme, czyli
edit utworu muzycznego, a w odniesieniu do dokonan polskiego wydawnictwa o nazwie The Very
Polish Cut Outs. skupig¢ si¢ na prezentacji jego miejsca w polskim prawie muzycznym.

Warto jednak zacza¢ od krotkiej charakterystyki regulacji rynku muzycznego w Polsce. Na
dzien dzisiejszy nie istnieje gataz prawa zwana prawem medidéw czy prawem muzycznym, a
wszelkie zagadnienia zwigzane z utworami reguluje prawo autorskie. Prawo autorskie to dziat
prawa prywatnego obejmujacy przede wszystkim normy zawarte w ustawie z dnia 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim 1 prawach pokrewnych oraz normy zamieszczone w umowach
miedzynarodowych. Stanowi ono czg$¢ praw wiasnosci intelektualnej 1 oznacza w wezszym
znaczeniu zbior przepisow wydanych z mysla o ochronie interesow tworcow oraz stosunkow
prawnych zwigzanych z tworzeniem utwordw, korzystaniem z nich i ich ochrong; w szerszym
znaczeniu pojecie to obejmuje takze regulacje odnoszace si¢ do tzw. praw pokrewnych, a wigc praw
wytacznych przyznanych m.in. artystom wykonawcom czy nadawcom radiowym i telewizyjnym.
Na gruncie doktryny wskazuje si¢ dwa podstawowe modele praw autorskich — monistyczny i
dualistyczny. Pierwszy z nich zaklada iz prawa autorskie stanowi jedno prawo podmiotowe
obejmujace zard6wno uprawnienia osobiste, jak 1 majatkowe, co sprawia iz jest ono nieprzenaszalne.
Drugi za$ statuuje iz na jedno prawo autorskie sktadajg si¢ dwa prawa — majatkowe i osobiste,
ktorych odrgbno$¢ wynika z ich natury. Majatkowe prawa autorskie sg ograniczone w czasie i co
najwazniejsze, przenaszalne, osobiste za§ przeciwnie — nieograniczone w czasie 1 nieprzenaszalne.

Model dualistyczny jest modelem obowigzujacym w Polsce. Oprocz wewnetrznych regulacji, na

1 Niniejsze wystapienie ma wylacznie charakter pogladowy i moze ulec zmianie.



ksztatt prawa autorskiego ma wptyw legislacja i doktryna migdzynarodowa. Nie podlega to
watpliwosci, iz sg one w tym momencie obok oddolnych inicjatyw uzytkownikéw praw autorskich
najwazniejszymi faktorami wptywajacymi na te gataz prawa. Akt paryski konwencji bernenskiej o
ochronie dziet literackich i artystycznych, konwencja rzymska, WIPO, dziatalno$¢ Communia
Association, Creative Commons to tylko czg$¢ szerokiego katalogu oficjalnych 1 nieoficjalnych
zrédet prawa autorskiego.

Przejdzmy jednak do przedmiotu niniejszego referatu. Remiks, rearanzacja 1 zmiksowanie,
zburzenie konstrukeji i ztoZzenie jej na nowo, batagan czy nowa forma wyrazu artystycznego?
Konieczno$¢ czy potrzeba w rzeczywistos$ci bardziej on niz off line? Czym wlasciwie on jest?
Zaczng od przedstawienia mozliwych interpretacji tego pojecia w oparciu o polskie prawo
autorskie, co oznacza ze logicznym poczatkiem bedzie odniesienie remiksu do utworu zbiorowego.
Utwor zbiorowy sktada sie z szeregu oddzielnych od siebie i odrgbnych partii, ktore taczy w jedng
cato$¢ dziatalno$¢ redaktorska, polegajaca przede wszystkim na odpowiednim wyborze oraz
uktadzie tych partii’. Zatozeniem dziata zbiorowego jest to, iz poszczegolne jego czesci sg dziatami
poszczegbdlnych autorow. Autorskie prawa majatkowe do calosci utworu zbiorowego przystuguja
producentowi lub wydawcy, natomiast do poszczegdlnych czesci, ktore maja samodzielne
znaczenie, ich autorom. Przyznanie przez ustawe autorskich praw majatkowych producentowi lub
wydawcy, stanowi wyjatek od zasady wynikajacej z art. 8 prawa autorskiego, ze prawa te
przystuguja tworcy. Prawa te przyznaje si¢ producentowi lub wydawcy, gdyz on tworzy koncepcje
utworu. To on decyduje o kompozycji, doborze dziel, z ktorych bedzie sktadal sie utwor zbiorowy.
Producent lub wydawca najczesciej finansuje powstanie dziela zbiorowego i ponosi ryzyko
ekonomiczne, dlatego tez jemu réwniez przystuguje prawo do tytutu. Wydaje sig, ze jest to idealna
kategoria dla remiksu, jednakze problem pojawia si¢ przy kwestii wyodrebnienia poszczegdlnych
czesci o samodzielnym znaczeniu 1 istnieniu. W muzyce, gdzie remiksowanie opiera si¢ na cigciu
wielo$ci utwordw, dokonywaniu zmian w predkosci odtwarzania, zmianie kolejnosci sampli a
nawet czesci sktadowych sampla to wyodrgbnienie sta¢ si¢ moze czynno$cig niemozliwg do
dokonania. Sprawia to ze konstytutywny fundament utworu zbiorowego nie istnieje w przypadku
niektorych remiksow, a wigc eliminuje go jako uniwersalng kategori¢ prawna nowego, powstatego
przez remiks, dzieta.

By¢ moze utwor potaczony bedzie wlasciwa odpowiedzia, jako ze to potaczenie dwoch
lub wiecej odrebnych utwordw, do ktérych kazdemu z tworcow przystuguje jego wiasne prawo
autorskie; cato$¢ [...] powstala w wyniku potaczenia nie stanowi odrgbnego przedmiotu prawa
autorskiego, lecz sume polaczonych utwordw, bedacych przedmiotem wiasnych praw autorskich

kazdego z tworcow®. Wszystkie utwory przez caly czas ich istnienia stanowig samodzielne i
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odrgbne dzieta, a ich potaczenie nastgpuje w celu wspolnego rozpowszechnienia, ktore dokonuje sig
wskutek zawarcia umowy o potaczeniu utworow. Zasadnosc¢ jej zawarcia wynika expressis verbis z
art.10 pr.aut., a swoboda uméw powoduje iz jej ksztalt jest w duzej mierze zalezny od woli stron.
Dotyczy to gtownie kwestii rozpowszechniania utworu, tego czy w ogole bedzie mozna nowo
powstatg hybryde wprowadzi¢ w obieg, jesli tak to poprzez jaka procedure promocji. Czgsé
regulacji dotyczacej utworu polaczonego, zaréwno ustawowej jak i tych wypracowanych przez
doktryne miataby doskonate zastosowanie w przypadku remiksu, jednakze fakt nieuznania dzieta
polaczonego za odrebny przedmiot prawa autorskiego kategorycznie przemawia przeciwko
przypisaniu mu tego charakteru. Tak samo niestety dzieje si¢ w przypadku utworu
wspotautorskiego, ktory to utwor bedacy rezultatem wspoétdziatania kilku osob? jest jednoczes$nie
efektem polaczenia ich wktadow twoérczych. By moc mowi¢ o taki tworze spetnione muszg by¢
konkretne przestanki, gdzie obok charakteru tworczego wkladu osob wspotuczestniczacych w
powstaniu dzieta najwazniejsza jest porozumienie aktoréw co do stworzenia wspdlnego dzieta. W
przypadku remiksu nie mozemy wigc zastosowaé tej kategorii prawnej, jako ze nie speinia on
przestanki wspodlnego porozumienia, gdyz remiks w muzyce jest co do zasady jednostronng
ingerencja jednego artysty w utwor drugiego.

By¢ moze wigc odpowiednim okre$leniem prawnym remiksu bedzie utwor zalezny, ktory
jest dzietem recypujacym z innego utworu tre$¢ i form¢ noszace pigtno osobistej twodrczosci
opracowujacego 1 stuzace do rozszerzenia form komunikowania tresci dzieta pierwotnego poza jego
formg macierzystg® Istotg dziela zaleznego jest tworca ingerencja w cudzy utwor, jest on sumg
tworczos$ci autorow pierwotnego i1 zaleznego, a dzielo w ten sposdb powstate jest tworem
samodzielnym i stanowi odrgbny przedmiot prawa autorskiego. Jednakze i tu istnieje jedno istotne
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»ale”, mianowicie utwoér zalezny jest podporzadkowany wzgledem utworu pierwotnego, co
prowadzi do dalekosieznych konsekwencji. W przypadku remiksow prostych, gdzie tatwo jest
odnalez¢ pierwowzor mozna by zastosowac regulacje dotyczace utwordw zaleznych, jednakze przy
bardziej skomplikowanych kompozycjach jest to zwyczajnie niemozliwe. Z tych samych powodow
remiksu nie mozna takze kategoryzowaé jako utworu inspirowanego, ktorego istotga jest
zaczerpniecie tylko watku cudzego utworu. Tym samym wyczerpane zostaly zasoby ustawy
autorskiej pozostawiajac nas bez jasnej odpowiedzi, za to z ciagle powigkszajaca si¢ iloscig pytan.
W dalszej czgs$ci mojego wystapienia ujawni¢ czym w mojej ocenie jest remiks i jakie powinno by¢
jego miejsce w prawie polskim. Zanim jednak to nastgpi, chce przedstawi¢ gtowny powadd stojacy
za moim zainteresowaniem tematyka oraz umozliwi¢ Panstwu empiryczne doznanie remiksu.

Warto zacza¢ od tego jak powstato 1 czym wiasciwie jest The Very Polish Cut-Out's?

Inicjatywa Macieja Zambona i Kacpra Kapsy rozpoczeta swoja dziatalno$¢ w 2010 roku, po tym

4 Charakter prawny wspolnosci dzieta w prawie autorskim, PIP 1990, nr 9, s 75.
5 E.Traple, w. J. Barta i in., Prawa autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, s 96.



jak Zambon ustyszal w cieszacej sie uznaniem audycji Tim'a Sweeney'a ,Beats in Space” mix
Barisa K, didzeja ze Stambulu, ktéry skladal sie ze zremiksowanych przez niego wytacznie
tureckich utworéw. Ten miks tak mnie zszokowal i jednoczesnie zainspirowal, Ze zabralem si¢ dla
czystej zabawy za editowanie polskich numeréw®. Nastepnie natrafil on w Internecie na remiks
utworu Czerwonych Gitar w wykonaniu Kacpra Kapsy i po kilku spotkaniach panowie dali Zycie
jednemu z najciekawszych przedsigwzig¢ na polskiej scenie muzycznej, majagcemu na celu
popularyzacje polskich piosenek pochodzacych z lat 70-tych i 80-tych.

Utwory publikowane przez wydawnictwo powstaja w wyniku pociecia oryginatu (z ang.
cut-out to wycinanka) i posklejania go na nowo albo poprzez re-aranzacje czeSci sktadowych
kompozycji oryginalnej lub przez wzbogacenie jej o nowe elementy. Oddanie ich w r¢gce mlodych
producentéw oraz dj-ow nadato szlagierom nowy kontekst, dzigki czemu rozbtysnely one pelnym
blaskiem. Do najpopularniejszych piosenek wydanych przez TVPC naleza reworki Eltrona Johna,
odpowiadajacego za ,Ludzi z Marsa” oraz Ptakow, stojacych za hitem klubowym o tytule
,Krystyna”.

(odstuch Ludzie z Marsa v Krystyna — w zaleznosci od otrzymanych odpowiedzi; krotka
analiza utworéw z naciskiem na stosunek oryginalu do remiksu, na t¢ chwil¢ informacja
niemozliwa do upublicznienia)

Remiks jest fascynujacym tworem badawczym, umykajacym jakimkolwiek jasno
sprecyzowanym definicjom. Wyrasta on na samodzielnie funkcjonujacg, wielopoziomowsg
kategorie, ktora by¢ moze w przysziosci stanie si¢ jedynym mozliwym okresleniem dla wszelkich
utworéw wyprodukowanych przez wspolczesne spoteczenstwo zmierzajace nieuchronnie w

kierunku przeksztalcenia si¢ w wolng od wszelkich ograniczen heterogeniczng mieszaning.
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